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Apárizsi Louvre gyûjteményében található egy
XVI. század elsõ felében készült, igen kvali-
tásos németalföldi portré, amely a kép alsó

szegélyén olvasható „Famoso doctor Pareselsus” fel-
irat szerint a kora újkori Európa egyik legtalányo-
sabb személyiségét, a híres svájci orvost, Theophras-
tus Bombastus von Hohenheimet (1493–1541), vagy
ismertebb nevén Paracelsust ábrázolja. A mellképen
egy öntudatos (immár enyhén hízásnak indult), kö-
zépkorú férfit láthatunk, szõrmével díszített vörös
sapkával a fején, kezében egy apró könyvet vagy ta-
lán egy jegyzetfüzetet tartva. Mögötte balra végte-
lenbe nyúló tengerparti tájra nyílik kilátás, míg
jobboldalt, a folyótorkolat mentén, egy sziklák tö-
vében épült város körvonalai bontakoznak ki. A
festmény illuzionisztikus hatását fokozza, hogy a
férfi bal keze szinte kinyúlni látszik a képbõl, ujjai a
már említett feliraton pihennek. 

Körülbelül ennyi, amit a címlapon reprodukált
mûrõl elsõ látásra el lehet mondani. Hogy ki is lehet
a kiváló portré alkotója, akörül mindmáig vita folyik
a szakirodalomban. Korábban egyes kutatók a hol-
land romanizmus egyik úttörõjeként számon tar-
tott Jan van Scorel alkotásának vélték, mások
ugyanakkor inkább a német származású Wolf Huber
szerzõsége mellett kardoskodtak. Manapság több-
nyire az antwerpeni festõiskola megalapítójának
számító jeles németalföldi mester, Quentin Massys
(1465/66–1530) egy idõközben megsemmisült vagy
lappangó mûve után készült korabeli másolatot lát-
nak benne. 

Massys és Paracelsus kétségtelenül kortársak vol-
tak, s ha forrásokkal nem is igazolható, elvileg akár
találkozhattak is, hiszen tudjuk, hogy a csodadok-
tor hírében álló tudós pályafutása során szinte egész
Európát bejárta. Az antwerpeni mûvész egyébként,
aki oltárképek és zsánerképek mellett nem utolsó-
sorban reneszánsz ihletettségû portréival szerzett
hírnevet magának, köztudottan számos jelentõs
kortársát megörökítette, így többek között
Desiderius Erasmust is megfestette egy 1517-bõl

származó képén, amelyet ma a római Palazzo Bar-
berini képtárában õriznek. Szembetûnõ, hogy en-
nek a festménynek a hangvétele mennyire más, mint
a Paracelsust ábrázoló képmásé! A dolgozószobájá-
ban ülõ, gondolataiba mélyedt rotterdami tudós
alakjából szerénység és eltökéltség sugárzik, a svájci
orvos arca ezzel szemben sokkal inkább önelégült-
ségrõl árulkodik. Bár mindkét esetben egyfajta ide-
álportréról van szó, a mûvésznek így is sikerült
megragadnia a két férfi alapvetõen eltérõ egyénisé-
gét. Minket adott esetben természetesen inkább a
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gyógyászat területén mûködõ Paracelsus érdekel,
akinek ellentmondásos figuráját, illetve munkássá-
gát az elmúlt évszázadok során igen eltérõen érté-
kelték.

Mint egyes kortársi utalásokból kiderül, a
Galénosz mûveit nyilvánosan elégetõ Paracelsus
– aki az 1520-as évek második felében rövid ideig a
baseli egyetem gyógyászattanára is volt – valóban
elég arrogáns, összeférhetetlen figura lehetett. Elõ-
dei tekintélyét minden eszközzel igyekezett megté-
pázni, önmagát ugyanakkor nem minden szerényte-
lenség nélkül „monarcha medicorum”-nak, az orvo-
sok fejedelmének titulálta. A svájci tudósról kétség-
telenül sok rosszat el lehet mondani, vitathatatlan
érdeme azonban, hogy harcosan szembeszállt a sko-
lasztikusok szemléletével, s a poros könyvek tanul-
mányozásánál fontosabbnak tartotta a természet
rejtett titkainak a kifürkészését. Az orvostannak
szerinte alapvetõen a filozófiára, az asztronómiára
és a teológiára kell épülnie, kiegészülve az alkímiá-
ból nyert gyakorlati tapasztalatokkal. 

Az embert a kozmosz szerves részének tekintet-
te, s a különféle betegségeket a csillagok állásával
hozta összefüggésbe. Szerinte az egyes szervek köz-
vetlenül egy-egy bolygó hatása alatt állnak, s az
egészség az õ megfogalmazásában a szervezet
„planetáris egyensúlya”, míg a betegség nem más,
mint ennek az egyensúlynak a felborulása. A test
ugyanakkor – mint hangsúlyozta – a lélek lakhelye
is, az orvosoknak tehát mindkettõt egyidejûleg kel-
lene vizsgálnia és kezelnie. Önmagunk, illetve az
emberi lélek megismerése tehát elválaszthatatlan a
mindenség, a tárgyi világ titkainak a megismerésé-

tõl. Meggyõzõdése szerint, csak e kétféle ismeret
birtokában lehet igazán eredményesen gyógyítani.
Számos kortársához hasonlóan, Paracelsus is fárad-
hatatlanul kutatta a bölcsek kövét, õ azonban elsõ-
sorban nem azért, hogy aranyat csináljon, hanem
hogy a test konzerválását, illetve az élet meghosz-
szabbítását elõsegítõ gyógyszereket nyerjen belõle.
Különféle növényekbõl és szervetlen anyagokból
számos kémiai készítményt állított elõ, lényegében
õ tekinthetõ az orvostudományban késõbb mind
nagyobb szerepet játszó iatrokémia egyik úttörõjé-
nek. Sokra becsülte és propagálta a gyógyforrások
vizét, a gyógyteákat és más gyógynövényeket, ame-
lyeket rendszerint az úgynevezett szignatúratan ér-
telmében ítélt meg, amely szerint az egyes növé-
nyek azt a betegséget gyógyítják, amellyel színük,
alakjuk vagy nevük alapján valamilyen kapcsolatba
hozhatók. Ilyen értelemben tehát Paracelsus a ter-
mészetgyógyászat egyik kora újkori apostola is volt.
Mindez azonban az éremnek csak az egyik oldala. A
svájci orvos írásai ugyanis kétségkívül elég zavaro-
sak, s manapság, érthetõ módon, fõleg azt vetik a
szemére, hogy kísérletei és természettudományos
megfigyelései szinte mindig elvont, misztikus fejte-
getésekkel párosultak, s ezeknek a misztikus tanok-
nak a hatása hosszabb távon inkább károsnak, mint-
sem hasznosnak bizonyult. Népszerûsége azonban
mindezek ellenére halála után is sokáig töretlennek
bizonyult, összegyûjtött írásait 1603-ban, majd
1616-ban ismételten kiadták. 

Térjünk azonban vissza a Paracelsus-képmás al-
kotójához, Quentin Massyshez, aki a maga módján,
németalföldi pályatársaihoz hasonlóan, szintén
nagy hangsúlyt fektetett a természet tanulmányozá-
sára. A már említett portrékon kívül, a festõ más
mûfajba tartozó alkotásai, így hangulatos életképei
is kiváló megfigyelõkészségrõl és jellemábrázoló ké-
pességrõl tesznek tanúbizonyságot. Jól példázza ezt
az az 1514-ben készült, s jelenleg ugyancsak a pári-
zsi Louvre-ban található csodálatos festmény, ame-

Quentin Massys: Össze nem illõ pár. Washington,
National Gallery of Art

Quentin Massys: A bankár és felesége. Párizs, Louvre
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lyen egy pénzérméket mérõ bankárt láthatunk ima-
könyvet lapozgató felesége társaságában. A fiatal
pár mögötti polcon különféle könyvek és használa-
ti tárgyak sorakoznak, míg az asztalon az elõtérben
egy domború tükröt fedezhetünk fel, amelyben a
szoba egyébként nem látható ablakai tükrözõdnek.
Ez a fajta illuzionizmus persze nem számított telje-
sen újnak a németalföldi festészetben, hiszen már
egyes korábbi mesterektõl, így például Petrus Chris-
tustól is ismerünk hasonló jellegû mûveket, a szoba-
belsõt visszatükrözõ domború tükör motívuma pe-
dig végsõ soron Jan van Eyck híres alkotásáig, az
Arnolfini házaspárig vezethetõ vissza. Ami Quentin
Massys szóban forgó képén leginkább megfog ben-
nünket, az nem is annyira az egyes részletek finom
kidolgozása, mintsem a jelenet rendkívül közvetlen,
bensõséges hangvétele. 

A festmény ma is eredeti keretében látható, ame-
lyen a következõ felirat olvasható: „Vigyázz, hogy a
mérleg két nyelve mindig egyensúlyban legyen!” De
mire figyelmeztet ez a szöveg valójában? Netán,
hogy ne mérjünk hamisan? Massys képének ennél
sokkal mélyebb, illetve általánosabb mondanivalója
kell hogy legyen. A festõ nagy valószínûség szerint
azt akarta ezen a mûvén kifejezésre juttatni, meny-

nyire fontos az anyagi és a szellemi dolgok közötti
egyensúly megõrzése, vagyis az, hogy mindkettõre
azonos súlyt fektessünk, hiszen egyszer majd a mi
tetteinket is mérlegre teszik. Érdekes egyébként,
milyen sok rokonságot mutatnak ezek a gondolatok
Paracelsusnak az egészségrõl, illetve a betegségrõl
kifejtett nézeteivel! 

Már egészen más jellegû asszociációkat ébreszt a
nézõben Massys egy néhány évvel késõbbre datált,
szatirikus hangvételû életképe, amely joggal kapta
utólag az Össze nem illõ pár címet. A washingtoni
National Gallery of Art gyûjteményében található
festményen egy visszataszító külsejû, kéjsóvár öreg-
embert láthatunk, aki vigyorogva tapogatja a vele
kacérkodó, fiatal kurtizánt. Az aggastyán talán azt
hiszi, hogy partnere valóban vonzódik hozzá. Ám a
nõalak, amíg egyik kezével az idõs férfi állát cirógat-
ja, a másikkal elemeli a pénztárcáját. Míg tehát a ko-
rábban tárgyalt Bankár és felesége az egészséges, il-
letve helyes életvitel megtestesítõjének tekinthetõ,
az Össze nem illõ pár azt érzékelteti a nézõvel, mi-
lyen komikus az, ha valaki teljesen elveszíti az ön-
kontrollját. 

Massys ezekkel és hasonló mûveivel iskolát te-
remtett. Egész sor késõbb jelentõssé váló németal-
földi festõ, például Joos van Cleve, Jan van
Hemessen vagy Marinus van Reymerswaele is a tanít-
ványa, illetve követõje volt. Hatása egyébként ko-
rántsem csupán a kortársakra korlátozódott, hiszen
alkotásai még jóval halála után is változatlanul kere-
settek voltak a mûgyûjtõk körében. Mindezt töb-
bek között az általunk tárgyalt Paracelsus-portré is
igazolja, amely az 1600-as évek elején az egyik leg-
rangosabb németalföldi magángyûjtemény féltett
kincsei közé tartozott.

A képmás ismertségét, illetve népszerûségét jelzi,
hogy a flamand festõóriás, Peter Paul Rubens
(1577–1640) a XVII. század elején pontos másola-
tot is készített róla. Ez a Rubens-portré jelenleg a
brüsszeli Musées Royaux des Beaux-Arts gyûjtemé-
nyében található. Rögtön felvetõdik a kérdés, hol
láthatta Rubens Massysnek ezt a mûvét, s vajon mi
késztette arra, hogy lemásolja? Paracelsus személye
vagy inkább Massys mûvészete iránt érzett ilyen
nagyfokú tiszteletet? Valószínûleg inkább az utób-
biról lehetett szó. Megjegyezhetjük egyébként,
hogy Rubens – különösen fiatal korában – más jeles
régi mesterek alkotásairól is készített másolatokat,
így önmagában ez a tény, legalábbis az õ esetében,
semmiképp sem számít különlegességnek. Látszó-
lag már nehezebb választ adni arra a kérdésre, hogy
kinek a birtokában lehetett akkoriban a kérdéses
mûalkotás, ahol Rubensnek valóban lehetõsége
nyílhatott azt közelrõl tanulmányozni, és másolatot
készíteni róla. 

Érdekes módon, ezúttal is egy festmény az, amely
megoldani látszik a rejtélyt. Az antwerpeni Rubens-

Peter Paul Rubens: Massys után, Paracelsus portréja.
Brüsszel, Musées Royaux des Beaux-Arts
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huis anyagában található ugyanis Willem van Haecht
(1593–1637) egy 1620-as évek végén készített kabi-
netképe, amely a híres kortárs mûgyûjtõ, Cornelis
van der Geest festmény- és szoborkollekciójának
legszebb darabjait örökíti meg. Ennek a mûnek a
hátterében balra, Rubens egy nagyméretû kompozí-
ciója fölött, a Paracelsust ábrázoló portré is egyér-
telmûen kivehetõ. Minden jel arra mutat tehát, hogy
a híres képmás a XVII. század elején az antwerpeni
Van der Geest-gyûjtemény részét képezte, mellesleg
számos más Massys-mûvel együtt. A jeles mûgyûj-
tõrõl tudni kell ugyanakkor, hogy egyike volt az Itá-
liából hazatérõ Rubens legfontosabb mecénásainak,
így a mûvész nyilván jól ismerhette honfitársának a
maga nemében egyedülálló mûkincsállományát. A
Massys-kompozíció és az ez után készült Rubens-
képmás között csupán apró eltérések észlelhetõk,
szembetûnõ ugyanakkor, hogy a másolatról hiány-
zik az ábrázolt személyt azonosító szöveg, amely
pedig a louvre-beli változaton jól olvasható. Mindez

azt jelentené, hogy Massys eredeti portréján talán
nem is volt felirat? Az említett kabinetképen sze-
replõ Paracelsus-portré túl kisméretû, illetve a nézõ-
tõl túlságosan távol van ahhoz, hogy ez egyértelmû-
en eldönthetõ lenne. Vagy az is lehet, hogy Van
Haecht mûve esetleg nem is Massys alkotását, ha-
nem az errõl készült Rubens-másolatot örökítette
meg? Hol volt viszont akkor az eredeti? Tudjuk,
hogy egy ideig Rubens birtokában is voltak Massys-
képek, ráadásul olyanok is, amelyek elõtte vagy utá-
na Van der Geest gyûjteményében is felbukkantak.
Netán egykor az eredeti Paracelsus-portré is a fes-
tõé lehetett? Hiteles korabeli források hiányában
legfeljebb csak találgatni lehet. Úgy tûnik minden-
esetre, hogy ha a XVI. századi svájci orvos munkás-
sága iránt a szûkebb szakma képviselõi manapság
már nem is mutatnak különösebb érdeklõdést, Para-
celsus, a tárgyalt mûalkotásoknak köszönhetõen,
változatlanul érdekes és egyben rejtélyes figura ma-
radt a mûvészettörténészek számára. 
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